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ABSTRAK

Penelitian ini mengkaji peran instrumen rebana dalam kesenian hadrah
melalui pendekatan teori fungsionalisme struktural yang dikembangkan oleh
Talcott Parsons, terutama melalui kerangka AGIL (Adaptation, Goal Attainment,
Integration, dan Latency). Hadrah merupakan kesenian bernuansa Islam yang
masih dilestarikan oleh masyarakat Garut dan biasa dimainkan dalam
kegiatan keagamaan maupun sosial. Instrumen rebana dalam konteks ini
bukan hanya berfungsi sebagai pengiring musik, tetapi juga memiliki makna
sosial dan budaya yang signifikan.

Metode yang digunakan adalah kualitatif deskriptif. Teknik pengumpulan
data meliputi observasi, wawancara, dan dokumentasi terhadap pelaku seni
hadrah di Desa Kersamenak Kecamatan Tarogong Kidul Kabupaten Garut.
Penelitian ini juga menganalisis struktur ritme rebana dalam lima lagu
sholawat, yaitu: “Assalamualaik”, “Ya Asyiqol”, “Ya Thoybah”, “Busyrolana”,
dan “Mahlul Qiyam”.

Hasil penelitian menunjukkan bahwa fungsi instrumen rebana dalam hadrah
dapat dijelaskan melalui empat aspek AGIL: (1) Adaptation — kemampuan
rebana menyesuaikan dengan gaya permainan hadrah juga suasana acara; (2)
Goal Attainment — mendukung pencapaian tujuan dengan menjaga ritme dan
menentukan tempo, yang merupakan elemen kunci dalam setiap pertunjukan
musik; (3) Integration — sebagai penghubung yang menyatukan berbagai
elemen musik dalam pertunjukan menciptakan keterpaduan sosial antara
pemain dan audiens; dan (4) Latency — menjaga dan mewariskan nilai-nilai
religius serta tradisi budaya. Dengan demikian, rebana dalam hadrah memiliki
fungsi struktural dalam sistem hadrah.

Kata kunci: Rebana, Hadrah, Talcott Parsons, AGIL, Fungsionalisme
Struktural
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